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INTRODUCCIčN 
Se considera que marcaron el inicio de la producción fílmica ecuatoriana las 

películas del director Augusto San Miguel. Las referencias encontradas en la 

prensa ubican el estreno de su primera película El tesoro de Atahualpa, en el año 

1924. Al ser la referencia más antigua convierte a ésta, en la primera película 

ecuatoriana y a Augusto San Miguel en el primer director de cine de Ecuador 

(Orellana, 2018). 

La producción fímica ecuatoriana ha tenido una lenta evolución considerando 

que, durante los primeros setenta años de cinematografía se realizaron 

únicamente trece largometrajes de ficción. El primer documental fue un 

documental de corte etnográfico en sus inicios e indigenista a partir de la década 

de los setenta del siglo XX; además del documental que surge ligado a las 

instituciones estatales. 

Se considera la década de los ochenta como la que marcó el resurgimiento del 

cine ecuatoriano. Se estrenó el largometraje de ficción La tigra, producida y 

dirigida por Camilo Luzuriaga. Esta década marco el inicio de la creación de 

cortometrajes de ficción y documental. Una década después en 1999 se estrenó 

Sueños en la Mitad del Mundo del director Carlos Naranco, y con pocos días de 

diferencia se estrenó Ratas, ratones y rateros, dirigida por Sebastián Cordero, 

catalogada por la crítica como una de las mejores películas ecuatorianas. En 

adelante se estrenó uno o dos largometrajes por año hasta llegar al 2007 

(Cárdenas, 2018). 

En el año 2006 el Congreso Nacional aprueba la Ley de Fomento del Cine 

Nacional, se crea el Consejo Nacional de Cinematografía (CNCINE), a través del 

cual se otorgan fondos para la producción cinematográfica. Según los datos del 

Instituto de Cine y Creación Audiovisual (ICCA), en una década se incrementó la 

producción audiovisual de una o dos películas por año a trescientos estrenos 

entre cortos y largometrajes de ficción y documental (Serrano Salgado, 2019). 

Acorde a los datos recabados previos a esta investigación, hemos identificado 

que en referencia a la cinematografía ecuatoriana las investigaciones que se han 

realizado hasta la fecha abordan como temática central el discurso implícito en 

la trama. Uno de los temas recurrentes en la ficción es la migración. Los estudios 

de investigación se han volcado a analizar el discurso y el guion literario en los 

largometrajes ecuatoriano. Hemos identificado artículos que analizan la Ley de 
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cine y las políticas públicas, estudios sobre el tipo de público consumidor de cine 

ecuatoriano, las estrategias de comercialización usados por los productores de 

film de forma particular y el mercado ecuatoriano como consumidor de cine. Esto 

nos llevó a pensar el cine desde el análisis del tratamiento técnico y el discurso 

visual como texto gráfico del film. Nos propusimos analizar la cinematografía 

ecuatoriana desde la semiótica visual y los elementos gráficos que componen la 

imagen como: el color, los planos o los movimientos de cámara, que crean un 

símbolo visual, o un código que se presenta a través de un mensaje visual al 

espectador. En esta investigación proponemos una mirada al lenguaje visual que 

caracteriza al cine de ficción ecuatoriano en los últimos 10 años (2008-2018) a 

través de 11 películas, seleccionadas de entre las de mayor taquilla en cada año. 

Dentro de los objetivos nos plantemos identificar los códigos visuales comunes 

en los largometrajes de ficción ecuatorianos de los últimos 10 años, bajo lo cuales 

se construyen los elementos simbólicos y la estética visual que caracteriza al 

cine ecuatoriano, esto nos permitió definir las características estéticas comunes 

en su lenguaje visual. 

Procedimos a elaborar una metodología de análisis que permitiera identificar las 

características visuales comunes en las películas de ficción ecuatorianas, 

tomando como base los planteamientos metodológicos de María Immacolata 

Vassallo de Lopes (1999) que propone cuatro niveles de investigación: 

epistemológico, teórico, metódico y técnico; estos marcan las fases del proceso 

de investigación: objeto, observación, descripción, interpretación, conclusiones y 

bibliografía. 

Centramos nuestro estudio en el método de investigación cualitativo, 

seleccionando de entre sus técnicas la observación participante y la entrevista. 

Nuestra investigación se compone de dos partes diferenciadas. Un marco teórico 

sobre el que se sustenta nuestro cuerpo de estudio. Y el análisis a profundidad 

del cuerpo de estudio fílmico. 

Para contextualizar nuestra investigación dividimos el desarrollo del cine en 

Ecuador en cinco etapas. Esta división tiene relación con las similitudes en el 

desarrollo cinematográfico producido durante los años que abarcan. La primera 

inicia en el año 1909 y se extiende hasta el 2019, en referencia la llegada del 

cine y las primeras producciones. La segunda abarca desde 1930 a 1970, la 

etapa de consolidación de la producción, con un avance lento y pocos resultados 
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en producciones. Un tercer momento que comprende desde 1970 a 1980, en el 

que se busca retomar una producción cinematográfica constante. Un cuarto 

momento que incluye la década de los noventa y los dos primeros estrenos de 

ficción en un año. Un quinto momentos que va desde el 2000 al 2020 y la 

producción es constante y creciente de largometrajes de ficción y documental 

ecuatoriano. 

Definimos en un segundo capítulo el lenguaje cinematográfico que conceptualiza 

el discurso narrativo: estructura del texto, géneros, la simbología, el uso del 

tiempo, la hipertextualidad, géneros cinematográficos y montaje. Definimos de 

esta forma los códigos audiovisuales y los elementos discursivos del film.  

Para el proceso de análisis fílmico se realizaron dos fichas de observación. Una 

primera ficha de identificación del cuerpo de estudio. Y una segunda de análisis 

de las escenas por plano. Esto nos permitió tipificar los elementos del folclore 

ecuatoriano, construidos a partir de elementos semióticos visuales desde una 

codificación espacial: encuadre, angulación, óptica, profundidad de campo, 

profundidad de perspectiva, movimientos de cámara y movimientos ópticos. En 

la codificación lumínica se contemplarán elementos de análisis como: nitidez, 

contraste, iluminación y temperatura de color. En la codificación escenográfica y 

de personajes se recogerán elementos de: localización, decorados, attrezzo, 

personajes principales, personajes secundarios, figurantes, extras, vestuario y 

maquillaje. 

Plantemos la entrevista como una herramienta de investigación que nos permitió 

reforzar y comprender el proceso histórico que ha vivido el cine ecuatoriano, y en 

un segundo momento abordar los resultados obtenidos en las fichas de 

observación desde la perspectiva de los realizadores ecuatorianos.  

Centramos nuestra investigación en una metodología cualitativa, que nos 

permitió llegar a concluir que la estética visual ecuatoriana está marcada por 

factores socioculturales, estéticos y simbólicos. La religión incide como un 

elemento simbólico que dibuja la ecuatorianidad, por sobre elementos culturales 

como, las fiestas o el arte. Los elementos visuales se refuerzan en planos 

narrativos y descriptivos como los planos medios y los primeros planos. Esto nos 

permitió determinar que los films analizados centran su narrativa en el diálogo 

como referente primordial del guion. El alcohol es también un elemento 

recurrente en las relaciones sociales. La diferencia de clases, religión, la cultura, 
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la gastronomía y las fiestas de pueblo, son elementos culturales que se 

evidencian de forma constante en las producciones realizadas hasta el 2012. A 

partir de esa fecha las temáticas se expanden, no se mencionan eventos como 

la migración, el feriado bancario y el contraste de clases sociales que hasta el 

2014 era un tema recurrente. Con esto no queremos decir que este tipo de 

temáticas se dejaron de producir, más bien queremos poner énfasis en que los 

contextos de producción y el enfoque de la narrativa se amplió hacia los conflictos 

de la clase media. 

 

JUSTIFICACIčN 
En base a la experiencia que he adquirido a lo largo de mi carrera académica y 

profesional en el ámbito de la producción cinematográfica, me he interesado por 

la cinematografía nacional, y la importancia de ahondar en los estudios sobre 

producción audiovisual y el uso de los elementos semióticos en la construcción 

de las imágenes que dan forma al guion literario. De todas las investigaciones 

sobre cine ecuatoriano documentadas las más extensas hacen referencia a la 

historia del cine ecuatoriano de forma cronológica, dejando claro los autores, 

temáticas y contexto. 

Existe otro grupo de investigaciones vinculadas a las tesis de grado y posgrado, 

cuyo objeto de estudio son una o dos películas de temática semejante, por 

ejemplo: diferencias sociales y culturales, género e interculturalidad en la 

literatura cinematográfica. Otras abordan artículos puntuales que deben 

reformarse en la Ley de cine, la incidencia de políticas públicas en el fomento del 

cine y su producción nacional, financiamiento, estudios de consumo de cine 

ecuatoriano y tendencias de los públicos y mercados. Pero, hasta el momento no 

se ha analizado el tratamiento técnico en la construcción visual como un 

elemento que da forma gráfica al texto. Es decir, los elementos de la semiótica 

visual utilizados en la creación de cada escena (el color, los planos o los 

movimientos de cámara), y cómo todas estas herramientas se alinean para 

construir un símbolo visual, que podría considerarse como el código común para 

fortalecer la emotividad que el mensaje visual transmite al espectador. 

Ante lo expuesto, nuestra propuesta de estudio de investigación propone realizar 

un análisis de la semiótica visual desde una mirada a las que características del 
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lenguaje visual del cine ecuatoriano en los últimos 10 años (2008-2018), con una 

muestra de once películas para analizar. 

La historia de la cinematografía ecuatoriana inicia con Augusto San Miguel y el 

estreno de su película El tesoro de Atahualpa, en 1924. Heredero de una gran 

fortuna, la invirtió en la creación cinematográfica convirtiéndose en el pionero y 

primer productor cinematográfico ecuatoriano (San Miguel, 1924). 

A partir de San Miguel la producción fílmica de ficción en Ecuador tuvo un lento 

progreso hasta el año 1996. Durante este periodo se pueden contar 

aproximadamente trece largometrajes de ficción, en setenta y dos años. En la 

década de los ochenta inicia un resurgimiento del cine ecuatoriano, se estrena 

La tigra, producida y dirigida por Camilo Luzuriaga. En 1999, se estrenó Ratas, 

ratones y rateros, dirigida por Sebastián Cordero y catalogada por la crítica como 

una de las mejores películas ecuatorianas. Desde 1990 hasta el 2007 se 

estrenaron veintisiete largometrajes entre ficción y documental (Cárdenas, 2018). 

En el año 2006 el Congreso Nacional dio paso a la Ley de Fomento del Cine 

Nacional y con ello a la creación del Consejo Nacional de Cinematografía 

(CNCINE), que regula la asignación de fondos estatales para el desarrollo del 

cine (Serrano Salgado, 2019).  

En una década (2008-2018) se incrementó la producción audiovisual a 

trescientos estrenos entre cortos y largometrajes de ficción y documental, según 

datos proporcionados por el Instituto de Cine y Creación Audiovisual (ICCA)1.  

El cine en Ecuador ha tenido un desarrollo pausado, dentro del cual podemos 

identificar algunas etapas. Una de las investigadoras más solventes y que logran 

reconstruir la historia del cine ecuatoriano es Wilma Granda Noboa, ella ubica al 

7 de agosto de 1901, como la fecha en que se realizó en Guayaquil la primera 

proyección cinematográfica. En ese año llegó el primer cinematógrafo2 a 

Ecuador (Granda Noboa, 2006). 

Granda (1986) explica que la primera película ecuatoriana Canción de Cuna 

filmada en 1923 no se estrenó ante el público. Ella la cataloga como la primera 

 
1 Los datos obtenidos fueron proporcionados por Ivette Rodríguez, Directora de Control Técnico 
del Instituto de Cine y Creación Audiovisual, el 4 de septiembre del 2018. 
2Un cinematógrafo es una máquina, obra de los hermanos Lumière, capaz de filmar y proyectar 
imágenes en movimiento. Patentada a finales del siglo XIX, fue la primera máquina capaz de 
rodar y proyectar películas de cine. El cinematógrafo fue un importante paso para poder disfrutar 
del arte del cine (Hernández Campillo, Nogueira, Hernández, & Ferrá, 2010). 
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película de ficción. En 1924, se estrenó El tesoro de Atahualpa, dirigida por 

Augusto San Miguel. Es considerada la primera película ecuatoriana ya que 

existen registros periodísticos de su estreno, y las proyecciones que se 

realizaron. San Miguel dirigió, realizó y actuó en dos films más: Se necesita una 

guagua (1924) una comedia y Un abismo y dos almas (1925) de denuncia social. 

Simultáneamente a la ficción surgió el documental. A través de este se intentó 

conocer las costumbres y tradiciones del indígena ecuatoriano, hablamos del 

documental indigenista. Los primeros registros del oriente ecuatoriano los realizó 

el italiano Carlos Bocaccio (Loaiza Ruiz & Gil, 2015). El sacerdote salesiano 

Carlos Crespi, en 1927 dirige el documental titulado Los invencibles Shuaras del 

Alto Amazonas, este es calificado como el primer documental etnográfico 

realizado en Ecuador (Álvarez Rodas, 2015).  

Demetrio Aguilera Malta3, dio un giro al documental ecuatoriano y aporta en la 

escritura y producción de varias películas de ficción. En 1955 estrenó los 

documentales Los salasacas y Los colorados, Exposición de artesanías y 

Exposición de instrumentos musicales. Aguilera además dirige y guioniza varios 

filmes en Chile y en México (Gómez Semanate, 2014). 

En la década de los cincuenta se realizaron en Ecuador una serie de films de 

carácter turístico. De acuerdo con los datos publicados por el Consejo Nacional 

de Cultura (CNCultura) podemos organizar algunos eventos que han marcado la 

historia del cine ecuatoriano hasta finalizada la década de los ochenta. En 1951 

se estrenaron los documentales turísticos: Sombreros de Panamá hechos en 

Ecuador; Imbabura, la región más bella del Ecuador; Extraña fauna de las Islas 

Galápagos; Exploraciones petroleras en el Oriente; Quito, ciudad de contrastes; 

y, Selvas Tropicales del Ecuador (Zagal Peñafiel, 2020). 

En 1960 se estrenaron las comedias: Romance en Ecuador, Caín, Abel y el otro, 

SOS conspiración bikini, Peligro, mujeres en acción o Cómo enfriar a mi marido. 

 
3Demetrio Aguilera Malta nació en 1909. Fue un escritor, cineasta, pintor, periodista y diplomático 
ecuatoriano. Su obra literaria se basa en la realidad de la vida y deja una muestra valiosa de su 
cultura. Estuvo en la Subsecretaría de Educación y fue Encargado de Negocios. También fue 
Agregado Cultural en Brasil en 1949 y Embajador de Ecuador en México. Dictó conferencias en 
universidades de Estados Unidos y Canadá. Fue corresponsal de guerra durante la Guerra Civil 
Española. Trabajó en los periódicos La Prensa y El Telégrafo de Guayaquil, mantuvo muchos 
contactos con políticos socialistas. Trabajó en los periódicos panameños El Diario de Panamá, 
El Gráfico y La Estrella de Panamá. Dirigió tres largometrajes y cuatro documentales. De su obra 
literaria se conocen dos cuentos, doce novelas, catorce obras de teatro, entre otros (Fama & 
Aguilera-Malta, 1978). 
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Son coproducciones ecuatoriano mexicanas en las que participaron Julio 

Jaramillo4 y Ernesto Albán5 (Aleman, 2003). Entre 1972 y 1975, Rodrigo Granizo, 

Cuesta Ordóñez y José Corral realizaron la filmación de las obras y construcción 

del oleoducto transecuatoriano (Carvajal Calero, 2015). 

En 1977 Ecuavisa6 realizó el I Concurso nacional de cortometrajes de cine y 

televisión. Los ganadores son: Entre el sol y la serpiente de José Corral, Oro no 

es del grupo Kino, Ecuador alfa y omega de los dioses de Guillermo Kang, 

Regreso a la transparencia de Paco Cuesta, Pasajes de la cultura ecuatoriana 

de Gustavo e Igor Guayasamín, entre otros. En 1977 se creó la Asociación de 

Cineastas de Ecuatorianos (ASOCINE) y la Cinemateca Nacional (Loaiza Ruiz y 

Gil, 2015).  

En 1980 en el Registro Oficial con el número 104 se exoneró el 100% de los 

impuestos para espectáculos públicos, beneficio que se amplía a la producción 

de cinematográfica en 1983 (De la Vega Velastegui, 2016). 

En 1982 la Cinemateca Nacional organizó la I Muestra de cortometrajes 

ecuatorianos de los últimos años. Se proyectó el cortometraje de ficción Chacón 

Maravilla, premiado en el Festival de cine infantil Tampere en Finlandia (Calvo, 

2007). 

En 1986 se realizó el I Encuentro de cineastas ecuatorianos, en la provincia del 

Azuay, donde se hizo un balance de la difusión y producción del cine nacional. 

Se respaldó el proyecto de crear una legislación de cine realizado por ASOCINE 

(Coryat & Zweig, 2019). 

En la década de los ochenta se dio un resurgimiento del cine ecuatoriano. Se 

pasó de los films propagandísticos de la dictadura a producciones logradas por 

directores jóvenes. La producción más importante de la década es La tigra, una 

 
4 Julio Jaramillo nació en 1935. Fue un conocido músico ecuatoriano apodado "El ruiseñor de 
Am®ricaò. A los 16 años, ganó en un concurso de radio. Esto le marcó el inicio de su carrera 
artística. Se le reconoce como destacado intérprete de pasillo, bolero y vals. Se estima que grabó 
400 producciones discográficas, participo en tres películas y una serie televisiva (Pérez Valero & 
Campos, 2019). 
5 Ernesto Albán fue uno de los principales actores ecuatorianos del siglo XX. Se inició en el teatro 
humorístico. Realizaba comedias sobre la realidad ecuatoriana con elevados componentes de 
cotidianeidad, urbanismo y política. Es creador del personaje Evaristo Corral y Chancleta que 
representaba al quiteño: dicharachero, locuaz, no falto de tristeza y nostalgia, ambicioso y lleno 
de esperanza. Fue coproductor de algunos filmes mexicanos en los que actuó con otros artistas 
ecuatorianos (Peñafiel, 2013).  
6 Ecuavisa es una cadena de televisión abierta ecuatoriana, fundada el 1 de marzo de 1967 como 
Canal 2, por el empresario Xavier Alvarado Roca (Davis, 2014). 
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adaptación de obra del escritor ecuatoriano José de la Cuadra, producida y 

dirigida por Camilo Luzuriaga7. En esta década predominó la producción de 

documentales y cortometrajes que tienen como tema transversal la reafirmación 

de la identidad nacional, los conflictos y divergencias sociales (Paz y Miño, 

1994). 

Jorge Luis Serrano8 (2001) se refiere a esta primera generación de cineastas 

ecuatorianos, influenciados por los movimientos de izquierda latinoamericanos 

como la Generación del 80. Sus obras se orientaron hacía un cine social con 

temáticas sociológicas, antropológicas e históricas, su finalidad era la afirmación 

de la identidad nacional (Roberts-Camps, 2021). 

Una nueva ola de directores y realizadores ecuatorianos nace en la década de 

los noventa. Es una generación de realizadores con formación académica que 

otorgan mayor importancia a los aspectos formales del lenguaje fílmico y a la 

estructura técnica de la obra. Con estudios en la Escuela de Cine y Televisión 

de San Antonio de los Baños (Cuba). A este grupo pertenecen los directores: 

Fernando Mieles, Tania Hermida, Carlos Naranjo, Diego Falconí, y Alan Coronel. 

Y otro grupo que realiza sus estudios en Europa y Estados Unidos: Sebastián 

Cordero, Miguel Alvear, Juan Martín Cueva, Yanara Guayasamín, León Felipe 

Troya y los hermanos Wilson y Sandino Burbano (García Ronquillo, 2019). 

En 1999 se estrenó en salas de cine ecuatorianas Ratas, ratones y rateros, 

primera película de Sebastián Cordero y catalogada por la crítica como una de 

las mejores películas ecuatorianas, por la temática y la estética audiovisual. 

Desde el año 1990 hasta el 2007 se estrenaron 27 largometrajes entre ficción y 

documental (Cordero, 2000). 

En el año 2006 el Congreso Nacional ecuatoriano dio paso a la Ley de Fomento 

del Cine Nacional y con ello a la creación del Consejo Nacional de 

 
7 Camilo Luzuriaga, director de cine, productor y guionista, nació en Loja, Ecuador, en 1953. 
Luzuriaga participó como actor de teatro en el Grupo Ollantay entre 1971 y 1976. Más tarde se 
dedicará a la fotografía. En 1977 dirigió Tierra cañari, su primer cortometraje documental. Realizó 
los cortos Chacón maravilla (1982), con Marco Antonio Rodríguez y María Manuela Vivanco, y 
Así pensamos (1983). Codirigió y editó Los mangles se van (1984). Dirigió los largometrajes: La 
tigra (1990), el largometraje Entre Marx y una mujer desnuda (1996), Cara o cruz (2003) y 1809 
ï 1810: mientras llega el día (2004). En 2004 trabajó como actor en la película Crónicas, de 
Sebastián Cordero (Luzuriaga, 2013). 
8 Jorge Luis Serrano Salgado es sociólogo. Ex viceministro de Cultura y Patrimonio del Ecuador 
(2013-2014), Director Ejecutivo fundador del Consejo Nacional de Cinematografía del Ecuador 
(2006-2013). Miembro del Consejo Consultivo de la Cinematografía Iberoamericana de la CACI 
(Conferencia de Autoridades Cinematográficas Iberoamericanas). https://bit.ly/3uTCF9i  

https://bit.ly/3uTCF9i
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Cinematografía que regula la asignación de fondos estatales para el desarrollo 

del cine. Se realiza anualmente un concurso de fondos para preproducción, 

producción y postproducción cinematográfica. Esto marca un crecimiento en la 

producción nacional que se evidencia a partir de 2008, que pasó de un promedio 

de el estreno de un film por año a 118 largometrajes de ficción en una década 

(Yaguache Quichimbo & González Rentería, 2020). 

Una vez realizado un resumen del contexto cronológico del cine ecuatoriano 

hasta el 2007, haciendo referencia a sus autores, directores y género, debemos 

mencionar que, a partir del 2008, surgió una nueva generación de cineastas 

ecuatorianos. Esto se fortaleció con la creación del Instituto Superior de Cine y 

Actuación (INCINE) (2005); una licenciatura en cine de la Universidad de las 

Américas; una licenciatura en cine y video de la Universidad San Francisco de 

Quito, y la fundación de la Universidad de las Artes (2013) en Guayaquil. A partir 

de este punto inicia nuestro objeto de estudio, que enfoca de forma preferente el 

análisis semiótico de la imagen visual en el cine ecuatoriano, teniendo como 

muestra la información que se detalla en la Tabla 1: 

 

TABLA N°1: Número de producciones de largometrajes de ficción y su taquilla 

base de datos Instituto de Cine y Creación Audiovisual (ICCA) 

No AÑO 
PELÍCULA 

ECUATORIANAS  
DIRECTOR  

FECHA DE 
ESTRENO  

TAQUILLA ESPECTADORES 

1 2007 
El lugar donde se 
juntan los polos 

Juan Martín Cueva     
  

2 2007 
Avc: Del Sueño Al 
Caos 

Isabel Dávalos     
  

3 2007 
Texaco Tóxico 
Texaco 

Pocho Álvarez     
  

4 2007 Ellas Álvaro Muriel       

5 2007 Tarjeta Roja Rodolfo Muñoz       

6 2007 Esas No Son Penas 
Anahí 
Hoeneisen/Daniel 
Andrade 

  

100,000.00  40,000.00  

7 2008 Va Por Ti Ecuador  
 Erich Gómez 
Sárrade 

    
  

8 2008 Retazos De Vida Viviana Cordero       

9 2008 
Cuando Me Toque 
A Mi 

Victor Arregui   
212,500.00  85,000.00  

10 2009 
Sara La 
Espantapájaros 

Jorge Vivanco     
  

11 2009 Descartes Fernando Mieles       

12 2009 Impulso Mateo Herrera    50,000.00  20,000.00  
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13 2009 Desde Abajo  Carlos Piñeiros       

14 2009 
A Cielo Abierto, 
Derechos Minados 

Pocho Álvarez     
  

15 2009 
Néctar De Lo 
Impropio 

Jhonny Gómez     
  

16 2009 
Cuba el valor de 
una utopia 

Yanara Guayasamin 
Deperon 

    

  

17 2009 Los Chigualeros Alex Schlenker       

18 2009 Black Mama 
Miguel Alvear / 
Patricio Andrade 

    
  

19 2009 Los Canallas 

Cristina Franco, 
Jorge Fegan, Nataly 
Valencia Y Diego 
Coral 

    

  

20 2010 Secuestro Gabriel Jijón       

21 2010 
La Revolución De 
Alfaro La Película  

Juan Diego Pérez     
  

22 2010 Rabia Sebastián Cordero       

23 2010 
Jorge Enrique 
Adoum 

Pocho Álvarez     
  

24 2010 
María Como Juego 
De Niños 

Galo Hidalgo     
  

25 2010 Más Allá Del Mall Miguel Alvear       

26 2010 
Prometeo 
Deportado 

Fernando Mieles    
405,000.00  162,000.00  

27 2011 
Bienvenido A Tu 
Familia 

Diego Ortuño     
  

28 2011 Abuelos  Carla Valencia       

29 2011 
Siguiendo A Las 
Estrellas 

Iris Disse     
  

30 2011 Labranza Oculta 
Carmen Gabriela 
Calvache Velasco 

    
  

31 2011 
Muchedumbre 30 
S 

Rodolfo Muñoz     
  

32 2011 
Afro: La Voz De Los 
Tambores 

Álvaro Muriel     
  

33 2011 La Churona Cristina Carrillo       

34 2011 
Mi Corazon En 
Yambo 

María Fernanda 
Restrepo Arismendi 

  
525,000.00  150,000.00  

35 2011 
En El Nombre De 
La Hija 

Tania Hermida   
298,410.00  85,260.00  

36 2011 A Tus Espaldas 
Tito Tomas Jara 
Hurtado  

  
351,172.50  100,335.00  

37 2011 Pescador  Sebastián Cordero   350,584.50  100,167.00  

38 2012 
J.F. Hermosa, Tras 
La Sombra Del 
"Niño Del Terror" 

Vladimir y Marcos 
Soasti 

    

  

39 2012 
El Santuario De Las 
Penas 

Ernesto Cobos     
  

40 2012 La Llamada David Nieto   91,000.00  26,000.00  

41 2012 Santa Elena En Bus Gabriel Páez   31,500.00  9,000.00  
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42 2012 
Sin Otoño Sin 
Primavera 

Iván Mora   
122,500.00  35,000.00  

43 2012 
La Bisabuela Tiene 
Alzheimer 

Ivan Mora     
  

44 2013 Yakuaya 
Marcelo Xavier 
Castillo Sabando 

    
  

45 2013 Grandir 
Ettienne Moine Y 
Bernard Josse 

    
  

46 2013 
Mejor No Hablar 
De Ciertas Cosas  

Javier Andrade   
185,500.00         53,000.00  

47 2013 
La Muerte De 
Jaime Roldós 

Lissandra Rivera/ 
Manolo Sarmiento 

  
192,055.50         54,873.00  

48 2013 Estrella 14 Santiago Paladines       

49 2013 Años Viejos José Yépez López       

50 2013 No Robarás Viviana Cordero   87,500.00         25,000.00  

51 2013 Mono Con Gallinas Alfredo León   118,268.50         33,791.00  

52 2013 Distante Cercanía 
Alek Schelenker 
/Diego Coral 

  
35,000.00         10,000.00  

53 2013 Ruta De La Luna 
Juan Sebastián 
Jácome 

  
22,750.00           6,500.00  

54 2013 El Facilitador Víctor Arregui   46,018.00         13,148.00  

55 2013 Resonancia Mateo Herrera   3,024.00               864.00  

56 2013 Tinta Sangre Mateo Herrera   59,500.00         17,000.00  

57 2013 Cuento Sin Hadas Sergio Briones       

58 2013 Ya No Soy Pura Edgar Rojas       

59 2013 Rompete Una Pata Víctor Arregui       

60 2013 
El Barrio De Las 
Mujeres Solas 

Galo Betancouth   
    

61 2013 
La Importancia De 
Llamarse Satya 
Bicknell Rothon"  

 Juliana Khalifé   

    

62 2013 13 Puertas David Rubio        

63 2014 El Conejo Velasco Pocho Álvarez       

64 2014 Defensa 1464 David Rubio        

65 2014 
La Casa Del Ritmo, 
A Film About Los 
Amigos Invisibles 

Javier Andrade   

3,850.00           1,100.00  

66 2014 La Tola Box Pável Quevedo   10,549.00           3,014.00  

67 2014 Asier y yo Aitor Merino   3,990.00           1,140.00  

68 2014 
Silencio En La 
Tierra De Los 
Sueños 

Tito Molina   
5,630.00           1,608.57  

69 2014 
Un Par De 
Estúpidos 

Iván Valero   
343.00                 98.00  

70 2014 
El Secreto De La 
Luz 

Rafael Barriga   
    

71 2014 Quito 2023 Cesar J.F Moscoso   22,603.00           6,458.00  

72 2014 Saudade Juan Carlos Donoso   
53,650.00           9,344.00  

73 2014 Alberto Spencer  Paúl Venegas   14,000.00           4,000.00  
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74 2014 Feriado Diego Araujo   10,800.00         13,744.00  

75 2014 
A Estas Alturas De 
La Vida 

Alex 
Cisneros/Manuel 
Calisto 

  

14,700.00           4,200.00  

76 2014 Ochentaysiete 
Anahí Hoeneisen Y 
Daniel Andrade 

  
47,250.00         13,500.00  

77 2014 
Novios Por Esta 
Noche 

Luis Rojas 
Amaya/Israel 
Ricaurte 

  

811.00               231.71  

78 2014 La Herencia 
Guillermo 
Angamarca 

  
120.00                 34.29  

79 2014 
Ciudad Sin 
Sombras 

Bernardo Cañizares   
19,250.00           5,500.00  

80 2014 Sexi Montañita 
Alberto Pablo 
Rivera 

  
    

81 2014 
!A Un Dólar¡ !A Un 
Dólar¡ 

María Aguilera 
Reche 

  
    

82 2014 Fusionlab Ana Carolina Báez       

83 2014 Quien x Moscoso? Francisco Ron   3,400.00               850.00  

84 2015 Travesía 
Carlos Alfredo  
Piñeiros Rosales  

08/01/2015 
3,469.00               867.25  

85 2015 Carlitos 
José Antonio  
Guayasamín  

13/03/2015 
10,696.00           2,674.00  

86 2015 
Irresponsabilidad  
Compartida 

Jorge Beltrán  13/03/2015 
    

87 2015 Adolecentes 
Rogelio 
Hermógenes 
 Gordón Sandoval   

27/03/2015 

49,690.00         12,422.50  

88 2015 El Grill de Césars 
Dario Alonso  
Aguirre Guevara  

10/04/2015 
    

89 2015 Medardo Nitsy Grau Crespo 05/06/2015 9,272.00           2,318.00  

90 2015 
El Secreto de 
Magdalena 

Josue Bolívar  
Miranda Idrovo   

10/07/2015 
    

91 2015 La Rompecuellos 
Daniel Francisco 
 Benavides Cornejo  

02/10/2015 
    

92 2015 Vengo Volviendo  
Gabriel Páez 
 Hernandez 

16/10/2015 
    

93 2015 La Trampa 
Carlos Alberto 
 Larrea Cabrera 

06/11/2015 
    

94 2015 El Gobernador  
José Alex  
Carmona Ospina  

27/11/2015 
3,200.00               800.00  

95 2016 Alfaro Vive Carajo 
Mauricio  
Samaniego Ponce 

04/03/2016 
16,581.34           3,600.00  

96 2016 Tan Distintos 
Pablo Arturo  
Súarez Pástor  

29/04/2016 
24,821.58           5,317.00  

97 2016 Sed 
Joseph Albert  
Houlberg Silva  

01/07/2016 
16,421.55           3,845.00  

98 2016 
Acariciando a mi 
Niño 

Santiago  Marcelo  
Terán Andrade 

29/07/2016 
9,029.10           2,045.00  

99 2016 
Entre Sombras: 
Averno 

Xavier Antonio 
 Bustamante Ruiz 

05/08/2016 
10,974.51           2,512.00  

100 2016 /ƻƴ ŀƭŀǎ ǇŀΩ ǾƻƭŀǊ 
Alex Ricardo 
 Jácome Moya  

19/08/2016 
193,099.18         46,375.00  
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101 2016 
Sin Muertos no 
hay Carnaval 

Juan Sebastián 
Cordero Espinosa  

02/09/2016 
175,349.13         39,155.00  

102 2016 Instantánea 
Catalina  
Arango Cadavid   

14/10/2016 
23,712.78           5,645.00  

103 2016 Alba 
Ana Barragán  
Carrión   

28/10/2016 
58,079.06         11,902.00  

104 2016 Tranlúcido  
Leonardo Rafael 
 Gutierrez 

11/11/2016 
44,339.65           9,955.00  

105 2017 El 49 
Marcela Carolina 
 Camacho Pardo   

21/04/2017 
5,307.77           1,379.00  

106 2017 El Duende Sátiro 
Jorge Eduardo  
Bastidas Zea 

05/05/2017 
1,428.65               331.00  

107 2017 52 Segundos 
Javier Andrés 
 Andrade Morales   

12/05/2017 
13,639.66           2,999.00  

108 2017 Killa 
Segundo Alberto  
Muenala 

30/06/2017 
5,679.74           1,303.00  

109 2017 Quijotes Negros 
Sandino Edmundo 
Burbano del Hierro 

21/07/2017 
4,353.50           1,005.00  

110 2017 Contragolpe 
Andrés Cornejo 
Pinto  

11/08/2017 
6,639.48           1,749.00  

111 2017 Horas Exhaustas 
Leandro Federico  
Sotomayor 
Espinosa  

04/08/2017 

41,642.85           9,622.00  

112 2017 Mi Tía Toty 
León Felipe  
Troya Rodríguez  

18/08/2017 
12,582.64           2,992.00  

113 2017 Chuquiragua 
Mateo Herrera 
 Cornejo  

08/09/2017 
8,244.33           1,799.00  

114 2017 
Si Yo Muero 
Primero 

Rodolfo Ignacio 
 Muñoz Zapata   

22/09/2017 
28,048.78           6,499.00  

115 2017 Sólo Es Una Más Viviana Cordero 06/10/2017 57,606.84         11,665.00  

116 2017 Tal vez mañana Dwight  Gregorich  20/10/2017 158,099.15         35,513.00  

117 2017 

Tayos, El 
Ministerio  
del Mundo 
Intraterrestre 

Miguel Garzón 
Grazón 

24/11/2017 

51,229.85         11,877.00  

118 2017 
Dos Papás en 
Navidad 

Alex Ricardo 
Jácome Moya  

08/12/2017 
        
65,199.35         14,544.00  

119 2018 Oscuridad 
Jaime Anibal 
Rosero Romero   

26/01/2018 
        
11,732.55           2,749.00  

120 2018 Verano no miente Ernesto Santisteban  06/04/2018 
        
41,043.90           9,799.00  

121 2018 Propagandia Carlos Andrés Vera 24/05/2018 34,282.93           7,162.00  

122 2018 Del Núcleo al Sol 
Oliver Lee  
Garland Freire 

01/06/2018 
59,134.28         13,351.00  

123 2018 Cenizas 
Juan Sebastián  
Jácome  

15/06/2018 
        
11,611.81           2,712.00  

124 2018 
J. J. El Ruiseñor de 
América 

César Carmigniani 
Garcés 

20/07/2018 

21,546.91           5,289.00  

125 2018 Minuto Final 
Luis Radium  
Aviles Hinojosa 

03/08/2018 
        
22,611.86           5,245.00  
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126 2018 
No Todo es 
Trabajo 

Rogelio 
Hermógenes  
Gordón Sandoval   

17/08/2018       
103,065.12         25,762.00  

127 2018 Agujero Negro Diego Araujo 07/09/2018 64,102.69         15,766.00  

128 2018 A son of Man 
Luis Felipe 
Fernández 

17/09/2018 
      
180,751.86         39,095.00  

129 2018 Ecuatorian Shetta 
Daniel Germán 
Varela 

28/09/2018 
        
14,856.92           3,157.00  

130 2018 Un minuto de vida Nixon Chalacamá 28/09/2018 7,677.95           1,637.00  

131 2018 Siguiente Round 
Ernesto Andrés  
Yturralde Torres 

12/10/2018 
        
22,837.44           5,331.00  

132 2018 Sacachun 
Gabriel 
Páez Hernandez 

21/10/2018 
              
718.45               198.00  

133 2018 
La Profecia del 
Munay 

Ñaupany Puma 
 Gumán Paredes 

26/10/2018 
        
14,451.58           3,132.00  

134 2018 3-03 Rescate 
Heaven Studios 
 Hevstud Cía Ltda. 

09/11/2018 
        
70,466.54         16,409.00  

135 2018 La Dama Tapada 
Josue Bolivar 
Miranda Idrobo 

16/11/2018 
        
67,700.45         15,704.00  

136 2018 La Chica del Lago Jorge Bastidas Zea 30/11/2018 402.00                 99.00  

137 2018 Proyecto Bullying 
Felipe Irigoyen  
y Andrés Garófalo 

14/12/2018 
          
8,029.26           1,849.00  

138 2019 Ventaja kristian Mckay 01/03/2019 1,165.50               260.00  

139 2019 
Amarukan: el 
Retorno de la 
Pachamama 

Naupany Puma 19/12/2019           
1,621.30               278.00  

140 2019 
Estación Polar: 
Mamá Vudú 

David Holguín 31/05/2019 
          
3,706.50               747.00  

141 2019 
Muerte en 
Berruecos 

Caupolican Ylich 
Ovalles  Sequera 

29/11/2019 
          
8,168.01           1,797.00  

142 2019 
Generación 
Invisible 

Irina Gamayunova 15/03/2019 
10,762.41           2,612.00  

143 2019 Torero Nhora Salgado 13/09/2019 16,487.95           3,363.00  

144 2019 Azules turquesas Mónica Mancero 27/09/2019 18,106.78           4,073.00  

145 2019 La Mala Noche 
Carmen Gabriela 
Calvache Velasco 

23/08/2019 
        
86,534.61         19,733.00  

146 2019 A Son Of Man 
Luis Felipe 
Fernandez  

25/10/2019 
      
184,627.86         40,941.00  

147 2019 Dedicada a mi ex Andrés Centeno 08/11/2019 1,315,376.99       312,758.00  

148 2020 
Cuando Ellos se 
Fueron 

Verónica Haro Abril  07/02/2020 
        
25,601.76           5,821.00  

149 2020 Vacío Paúl Venegas 24/01/2020 23,269.52           5,344.00  

150 2020 
Tzantza: Cabezas 
Encogidas 

Javier Jácome 
Álvarez 

21/02/2020 
        
19,504.36           4,122.00  

151 2020 Panamá Javier Izquierdo 10/01/2020 10,140.63           2,250.00  

152 2020 
Alguien Debe 
Hacerlo 

Dario León  31/01/2020 
1,179.95               288.00  

Fuente: Base de datos de la Unidad de Fomento y Unidad de Difusión-ICCA, 2020. 
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Sobre cine ecuatoriano encontramos como referentes investigaciones que 

buscan reconstruir la historia de la filmografía ecuatoriana. Una de las 

investigaciones más completas es la obra de Wilma Granda Noboa (1986) 

Cronología de la Cultura Cinematográfica en el Ecuador 1901-1986, en ella hace 

una narración detallada del surgimiento del cine, los eventos económicos, 

sociales y políticos, y cómo éstos han influido en el desarrollo de la 

cinematografía; las producciones y las temáticas que se abordaron como 

consecuencia directa de los cambios históricos y generacionales; y, los 

directores y su aporte individual a este arte.  

Historia del Cine Ecuatoriano (1973), de Jorge Villacrés Moscoso hace un 

resumen del desarrollo de la cinematografía ecuatoriana hasta los años setenta. 

Su obra y la de Wilma Granda Noboa dan forma al contexto histórico. Y a partir 

de ellas hay algunas actualizaciones, las más importantes están publicadas en 

las revistas de la Cinemateca Nacional y de la Unidad de Fomento de Cine del 

ICCA. 

En El cine de la marginalidad de Christian León (2005), se analiza el abordaje en 

el cine latinoamericano y ecuatoriano de la marginalidad y los personajes 

basados en vivencias cotidianas y problemas que enfrentan barrios considerados 

marginales. Se hace referencia a este libro porque la temática de la marginalidad 

y las diferencias sociales es reincidente en la cinematografía ecuatoriana.  

Otros libros que amplían el estudio del cine ecuatoriano son Ecuador bajo tierra: 

Videografías en circulación paralela, de Miguel Alvear y Christian León (2009), 

en el que analiza la construcción de cuarenta largometrajes; melodramas de bajo 

presupuesto, que no se han estrenado en el cine, pero se comercializan de forma 

pirata o informal. 

El nacimiento de una noción: Apuntes sobre el cine ecuatoriano, de Jorge Luis 

Serrano (2001), aporta una reflexión crítica de las películas que han formado la 

historia del cine nacional. 

Hacer con los ojos. Estados del cine documental, publicado por Christian León 

(2015), presenta un compendio de varios textos de análisis en relación a la 

evolución y temáticas abordadas por el cine documental ecuatoriano.  

Imágenes de nómadas transnacionales análisis crítico del discurso del cine 

ecuatoriano, de Iván Rodrigo-Mendizábal (2018), estudia en ocho películas de 
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ficción las representaciones del migrante nacional en el cine y el video de 

productores ecuatorianos residentes en el exterior. 

Gestión cinematográfica procesos prácticos y rupturas de Paola de la Vega 

Velastegui (2016), este texto en un primer momento hace revisión histórica de la 

cinematografía ecuatoriana y desde las experiencias y vivencias de productores 

y directores ecuatorianos analiza el contexto legal, la gestión cultural 

cinematográfica, las negociaciones, estructuras, dinámicas y problemáticas de 

producción cinematográfica ecuatoriana.  

Panorámica y zoom-in a dos para el camino, de Alfonso Naranjo (2010), presenta 

una mirada de los protagonistas, películas y personajes que han marcado el 

camino del cine en Ecuador. 

Géneros del cine ecuatoriano, en este artículo Camilo Luzuriaga (2017), hace 

una reflexión sobre las características culturales e identitarias que se repiten en 

los films de ficción ecuatorianos, proponiendo una clasificación de géneros 

propios de la cinematografía ecuatoriana. 

Encontramos investigaciones propuestas en tesis de maestría y una tesis 

doctoral, de la Universidad Andina Simón Bolívar y la Facultad Latinoamericana 

de Ciencias Sociales (FLACSO). Las temáticas de las investigaciones son 

diversas: género, cultura, identidad o migración. Mencionamos algunos de los 

trabajos más interesantes: 

- Adaptación fílmica del Chulla Romero y Flores (2000) analiza como se 

adapta el texto literario a la ficción y a la televisión ecuatoriana. Se trata de la 

creación de un montaje de lenguaje específico y diverso de la narración televisiva 

e influir en la difusión masiva con dramatizaciones de conflictos ancestrales 

(Aguirre Robayo, 2000). 

- Estudio de recepción sobre la identidad nacional en el cine ecuatoriano en 

dos barrios de Quito, analiza los públicos del norte y el sur de Quito y su consumo 

de cine nacional (Estrella Silva, 2014). 

- El cine ecuatoriano 2000-2010: imágenes y presentaciones de la 

migración internacional, explora las diversas aristas de la migración a través de 

sus personajes y situaciones presentadas en el cine ecuatoriano (Galarza Neira, 

2010). 

- La recreación de la ecuatorianidad en "Entre Marx y una mujer desnuda 

(1986)", "Ratas, rateros y ratones (1999)", "Qué tan lejos (2006)", "Cuando me 
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toque a mí (2008)", trata la identidad, como manifestación visible e intangible en 

el estado ecuatoriano, de los pueblos, nacionalidades y cultures, en los filmes de 

Tania Hermida, Camilo Luzuriaga, Sebastián Cordero y Víctor Arregui (Vázquez, 

2010). 

- El cine de los otros: la representación de lo indígena en el cine documental 

ecuatoriano, esta investigación contextualiza los aspectos histórico-sociales de 

la construcción del cine documental en Ecuador como parte de la cultura visual 

ecuatoriana (Romero Albán, 2011). 

- La mirada en el cine de Sebastián Cordero: de Ratas, ratones y rateros 

(1999) a Pescador (2011), analiza el concepto de ñel otroò como el personaje que 

la sociedad invisibiliza, y el lugar que este ocupa en la construcción de una 

identidad nacional (Castro, 2012). 

- La puesta en escena del cine ecuatoriano de la última década: entre los 

referentes culturales extranjeros y las nuevas propuestas (2014), estudia los 

referentes cinematográficos mundiales que influyen en la construcción del 

discurso de las películas: Mono con Gallinas del director quiteño Alfredo León y 

Prometeo Deportado del director guayaquileño Fernando Mieles (Fuertes 

Jácome, 2016). 

- Representaciones identitarias del ecuatoriano en tres films nacionales 

(2014), muestra la construcción de las representaciones identitarias del 

ecuatoriano, en los personajes principales de los filmes: Zuquillo exprés, A tus 

espaldas y Prometeo deportado (Espinosa Carrillo, 2014). 

- La niña en el cine Ecuador 2008 a 2015. En: El nombre de la hija de Tania 

Hermida; En espera de Gabriela Calvache; Domingo Violeta, Ánima, Nuca y Alba 

(2015), esta investigación presenta a los personajes de niñas que las directoras 

han creado en sus películas, respondiendo a sus propias experiencias de vida y 

a la necesidad de expresar libremente sus emociones y sentimientos (Lemos 

Játiva, 2015). 

- Al otro lado del espejo: representación y homosexualidad en el festival de 

cine LGBT el lugar sin límites de Ecuador (2015), se analiza los discursos y 

sentidos de la producción y circulación visual del festival de cine LGBT en 

relación a las representaciones de la homosexualidad durante 2002-2013 

(Cardona Montoya, 2015). 
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- Ficción urbana: las ciudades en el cine de ficción "Caso Quito", (2017), es 

una investigación sobre la relación que ha mantenido el discurso cinematográfico 

con los espacios urbanos (Naranjo Albán, 2017). 

- La puesta en escena del cine ecuatoriano de la última década: entre los 

referentes culturales extranjeros y las nuevas propuestas (2016), evidencia cómo 

los referentes cinematográficos mundiales influyen en la construcción de la 

nueva discursividad visual en dos cineastas ecuatorianos, en películas como: 

Mono con gallinas del director quiteño Alfredo León y Prometeo deportado del 

director guayaquileño Fernando Mieles (Fuertes Jácome, 2016). 

- Estudio de recepción sobre los procesos identitarios del cine ecuatoriano 

a trav®s de la pel²cula ñA tus espaldasò en los barrios la Magdalena y Chillogallo 

de la ciudad de Quito (2017), se enfoca específicamente en entender cuáles son 

las lecturas que realiza el público quiteño en las películas mencionades (Rosero 

Ortega, 2017). 

- Experiencias y propuestas audiovisuales desde los pueblos y 

nacionalidades del Ecuador: casos de estudio; Rupai, Kinde y Selva 

Producciones (2018), estudia el reconocimiento y valoración de las diversidades 

étnicas y culturales en la producción audiovisual y cómo enriquecen el panorama 

cinematográfico de los pueblos y nacionalidades del Ecuador (Muenala Pineda, 

2018). 

- Narradores de la memoria: la función de la voz en tres documentales 

ecuatorianos 2010-2013 (2018), esta investigación platea cómo influye la voz del 

narrador en la comprensión, intención y dinámica del documental (Coronado 

Jaramillo, 2018). 

- Producción, narrativa y circulación del cine de guerrilla en Ecuador entre 

2010 y 2016 (2018), indaga sobre la existencia del cine de guerrilla en Ecuador 

y las formas de producción,ewnarración y circulación (Acosta Muñoz, 2018). 

- Tensiones e inflexiones en el campo cinematográfico ecuatoriano (2019), 

se trata de una tesis doctoral de Carlos Camilo Luzuriaga Arias (2019), en la que 

señala los principales problemas que se deben resolver para fortalecer la 

competitividad del cine ecuatoriano.  

Las investigaciones sobre cine ecuatoriano de ficción se han centrado en contar 

la historia de la cinematografía nacional y sus influencias (Torres, 2017). En las 

tesis de licenciatura y maestría ecuatorianas se abordan el trabajo de un director 
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o una película en particular, poniendo énfasis en la producción y en el discurso 

desde una perspectiva sociológica y comparativa. Por ejemplo, se plantean 

varios análisis de la película A tus espaldas, del director Tito Jara estrenada en 

2011, en las que se analizan las diferencias en el contexto social de quienes 

viven en el norte y el sur de Quito, separados por la imagen de la Virgen del 

Panecillo (Román Penagos, 2015). Otro ejemplo es la producción 

cinematográfica del director Sebastián Cordero, en sus películas se analizan 

aspectos como: narrativa, producción, estudios de mercado y de públicos 

(Almeida Plúas, 2017). 

La construcción técnica de la imagen y los elementos gráficos utilizados para dar 

forma al guion técnico es un tema que ha quedado relegado en los estudios sobre 

cinematografía ecuatoriana. Es por ello que consideramos importante plantear 

un análisis cinematográfico cuyo abordaje se enfoque desde la semiótica visual 

y la teoría de la imagen, para a partir de ello definir los elementos gráficos 

comunes que le dan identidad y pertenencia al cine ecuatoriano. 

La imagen se construye en relación a la cultura, las costumbres, elementos 

sociales y tradicionales que confirman las características que hacen único a un 

grupo social, un elemento importante son los textos visuales. En un acercamiento 

inicial se puede identificar características semióticas visuales comunes en la 

cinematografía ecuatoriana, elementos simbólicos como el Panecillo o el centro 

histórico en Quito, el Malecón 2000 y el monumento a Bolívar y San Martín en 

Guayaquil. A través del color se marca una diferencia entre regiones naturales 

ecuatorianas: la costa, la sierra y el oriente (Palacio, 2015). El uso de los 

elementos semióticos visuales enriquecen el discurso literario y ubican al 

espectador en un contexto geográfico, social e histórico.  

Consideramos importante ubicar la referencia que se toma como muestra de 

análisis a los largometrajes de ficción producidos durante una década, desde 

2008 hasta el 2018, debido a que en este periodo se registra un incremento en 

la producción de largometrajes en Ecuador, los estrenos de ficción se 

incrementan de uno y dos films por año a 118 estrenos de largometrajes de 

ficción en una década, según la base de datos del Instituto de Cine y Creación 

Audiovisual (ICCA) (Serrano Salgado, 2019). Seleccionamos un periodo de 

tiempo en el que se viabilizan además las acciones propuestas desde Ley de 

Cine y se incrementan las escuelas de producción cinematográfica. 
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Podemos concluir que la importancia del tema a investigar es el enfoque de la 

producción cinematográfica de ficción centrado en profundizar en el estudio de 

los elementos semióticos visuales del cine ecuatoriano, pues, como hemos 

podido comprobar, es un tema del que no se registra estudios o investigaciones 

hasta el momento. Para ello hemos decidido centrar nuestro objeto de análisis 

en los elementos cinematográficos que identifican a la semiótica visual 

ecuatoriana, específicamente en el cine de ficción en el lapso del 2008 al 2018, 

ambos inclusive, y poder demostrar si hay un código estético visual 

cinematográfico ecuatoriano común en la producción audiovisual nacional 

durante este período. Dando relevancia al estudio de los elementos visuales en 

base a los cuales se construye la cinematografía ecuatoriana. 

 

OBJETIVOS 
General: 

¶ Identificar los códigos comunes en los largometrajes de ficción 

ecuatorianos de los últimos 10 años bajo lo cuales se construyen los elementos 

simbólicos y la estética audiovisual que caracteriza al cine ecuatoriano. 

Específicos:  

¶ Analizar los elementos semióticos y visuales en las películas de ficción 

ecuatorianas. 

¶ Elaborar una metodología de análisis que permita identificar las 

características semióticas visuales comunes en las películas de ficción 

ecuatorianas.  

¶ Definir la estética audiovisual que caracteriza al cine ecuatoriano. 

 

METODOLOGĉA 
Cuando iniciamos nuestro estudio de investigación necesitamos plantearnos qué 

métodos e instrumentos son los adecuados para resolver las interrogantes 

formuladas. María Immacolata Vassallo de Lopes (1999) platea un modelo de 

investigación en comunicación basado en los planteamientos lingüísticos de 

Jakobson: sintagma y paradigma. Nuestra autora plantea que, ñlas decisiones y 

opciones de la cienciaò, se ubican en el eje del paradigma, de all² que ®ste se 
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vincule a ñlas posibilidades te·ricas, metodol·gicas y t®cnicasò, mientras que 

para ella el eje del sintagma resulta la práctica de la investigación, y el paradigma, 

sería el discurso científico, (Vassallo de Lopes, 1999, p.16-17). 

Para Vassallo de Lopes (1999) es fundamental la ñautonom²a relativa de la 

metodolog²aò, en la que el trabajo metodol·gico es reflexivo y creativo. Partiendo 

del paradigma del discurso plantea diferentes niveles de investigación: 

epistemológico, teórico, nivel metódico y técnico. Estos niveles supondrían las 

fases de su modelo metodológico de investigación. 

Desde la perspectiva práctica o del sintagma, Vassallo de Lopes (1999), define 

diferentes etapas: definición del objeto, observación, descripción, interpretación, 

conclusiones y bibliografía. 

 

GRÁFICO N°1: Paradigma y modelo metodológico de investigación 

 

Fuente: María Immacolata Vassallo de Lopes (1999). 
 

ñCada fase es atravesada por cada uno de los niveles y cada nivel opera en 

función de cada una de las fases. Además de eso los niveles tiene relaciones 

entre sié, en movimientos verticales de ascenso y descensoò (Vassallo de 

Lopes, 1999, p.18). El modelo metodológico de María Immacolata Vassallo de 

Lopes, tiene los siguientes componentes sintagmáticos: 

1. Problema de la investigación. 

2. Marco teórico de referencia. 

3. Hipótesis. 

Es en estos tres primeros elementos sintagmáticos en los que la autora define el 

objeto de estudio. 

4. Exposición. 
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5. Técnicas de recolección. 

Estas dos fases del sintagma se relacionan con la etapa de la observación. 

6. Análisis descriptivo.  

Este elemento se relaciona con la fase de la descripción. 

7. Análisis interpretativo. 

Este componente va vinculado al nivel de interpretación del objeto de estudio. 

8. Conclusiones. 

9. Bibliografía. 

Aunque para Vassallo de Lopes (1999) existen algunos obstáculos 

metodológicos en las investigaciones de comunicación, tales como: Ausencia de 

reflexión epistemológica, debilidad teórica, falta de visión metodológica 

integrada, deficiente combinación entre métodos y técnicas, dicotomía entre 

investigación descriptiva e investigación interpretativa, y, dicotomía entre 

investigación cuantitativa y cualitativa. 

 

GRÁFICO N°2: Obstáculos metodológicos en la investigación 

 

Fuente: María Immacolata Vassallo de Lopes (1999) 

 

Vassallo de Lopes (1999) concluye que las fortalezas de su modelo metodológico 

propuesto son las que a continuación enumeramos: 




































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































